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MUSEU DE RUA, INCLUSAO & HARMONIA SOCIAL
REFLEXOES EM TORNO DE UMA METODOLOGIA PARA
MUSEUS COMUNITARIOS

ANA MARIA DALLA ZEN

Doutora em Comunicagéao, professora do curso de Museologia, Departamento de
Ciéncias da Informacao, Faculdade de Biblioteconomia e Comunicagéao da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, RS, Brasil

Resumo

Reflete sobre a técnica dos museus de rua, exposicbes itinerantes
realizadas ao ar livre, criadas e gerenciadas pela propria comunidade. Relata a
experiéncia feita no bairro Lomba do Pinheiro, regidao de periferia de Porto
Alegre, RS, dentro do Programa Lomba do Pinheiro, Meméria, Informacao e
Cidadania. Analisa os fundamentos tedricos da Museologia Social, dos
ecomuseus e museus comunitarios como referéncia para criar condigdes de
inclusdo e harmonia social em comunidades carentes. Apresenta a tecnologia
para registro das memorias pessoais e coletivas, a partir da utilizagdo de
materiais reciclaveis. Sintetiza o processo proposto para que os sujeitos
dialoguem com as recordacgbes existentes em seus acervos pessoais, através
das técnicas da historia oral e andlise documental.. Discute o papel das
recriagdes, das lembrangas e dos esquecimentos nas narrativas individuais.
Avalia a contribuicdo da técnica para a recuperagdo da memoéria social,
valorizacdo da auto-estima pessoal e criagdo de um sentimento de pertencga
em relagdo ao territério. Conclui que o resultado ultrapassou os objetivos
iniciais no que se refere ao engajamento da comunidade na proposta. Destaca
que o museu de rua € uma referéncia pedagdgica de agédo educativa em
museus comunitarios, ao incentivar a criatividade na expografia, nos materiais
utilizados e nas formas de comunicagéo. E que ele se constitui em estratégia
de inclusdo e harmonia social, ao incitar o planejamento participativo e a
integracao entre os diferentes e complexos grupos sociais que constituem uma
comunidade de periferia.

Palavras — chave: Museus de rua. Museus comunitarios. Agédo cultural em
museus. Museus e mudanca social.

MUSEO DE LA CALLE: INCLUSION Y ARMONIA SOCIAL
REFLEXIONES EN TORNO A UNA METODOLOGIA PARA LOS
MUSEOS COMUNITARIOS

En este documento se reflexiona sobre la técnica de los museos de la calle y
las exposiciones itinerantes realizadas al aire libre, creadas y dirigidas por la
propia comunidad. Se relata la experiencia realizada en el barrio Lomba do
Pinheiro, region de la periferia de Porto Alegre, RS, dentro del Programa
Lomba do Pinheiro: Memoria, Informacion y Ciudadania. Se analizan los
fundamentos tedricos de la museologia social, los ecomuseos y los museos
comunitarios como referentes para crear condiciones de inclusién y armonia
social en comunidades carecientes. Se presenta asimismo una tecnologia para
el registro de la memoria personal y colectiva a partir de la utilizacion de
materiales reciclables. Se sintetiza el proceso propuesto para que los sujetos
puedan dialogar con los recuerdos existentes en sus acervos personales a
través de técnicas de la historia oral y del analisis documental. Se debate el rol

231



=)
58
=
o
=5
s¢
S 3
0m
L ©
w O
o
wv
=5
=T
[e]
o
< g
==
=E
O ©
o 3
6‘&)
= 2
(@) (]
58
=5
< O
= 2
=
w
a3
@ @
Z B2
= 5
S
=
(i
QO o
X%
E;_
s
wE
_ U
< g
Y
83
<5
3¢
S o
Zo
E=RS
3 3
©) (&)
lgl
=
= N
O
Z5
==
(v
o
S
0=
w
=
=<

E
©
o

[aa]

\

{n=
U
<
()]

)

<C
[e]

i
]

o

=

wv
o
a2
(9]

o
=
©
©

]

2

o
]

o

©
=
(7]

o
()

[V
(]

el
©

o

2
()

=
=

=)
©

©
o

1e]
(v
©

Y,
=
>
E
o

O
[F]

S
E
o
=
o
O
(<)
o

°

2

[aa]
(5]

©
[}

el
©

°
>
[}
©

|8 8

de las recreaciones, las evocaciones y las omisiones de las narrativas
individuales. Se avala la contribucion de la técnica para la recuperacion de la
memoria social, valorizando la auto-estima personal y la creacién de un
sentimiento de pertenencia en relacién al territorio. Se concluye que el
resultado ha sobrepasado los objetivos iniciales en lo que se refiere al
compromiso de la comunidad con la propuesta. Se destaca que el museo de la
calle es una referencia pedagdgica de accion educativa realizada desde los
museos comunitarios para incentivar la creatividad a través de la expografia,
los materiales utilizados y las formas de comunicacion. Por lo tanto, al incitar el
planeamiento participativo y la integracion entre los diferentes y complejos
grupos sociales de una comunidad de la periferia, el museo se convierte en
estratega para la inclusioén y la armonia social.

Palabras clave: Museos de la calle. Museos comunitarios. Accion cultural en
los museos. Museos y cambio social.

STREET MUSEUM: SOCIAL INCLUSION
AND SOCIAL HARMONY REFLECTIONS ON A
METHODOLOGY FOR COMMUNITY MUSEUMS

Abstract

This paper reflects on the techniques of street museums and itinerant
exhibitions held in the open air, created and managed by the same community.
It relates the experience in the neighborhood Lomba do Pinheiro, a peripheral
region on the outskirts of Porto Alegre, RS, in the Lomba do Pinheiro Program:
Memory, Information and Citizenship. It analyzes the theoretical foundations of
social museology, ecomuseums and community museums as references to
create conditions for inclusion and social harmony in needy communities. It
presents a technology derived from the use of recyclable materials for
documenting the personal and collective memories. Through oral and
documentary analysis techniques, it summarizes the proposed processes for
people to reflect upon their own personal memories. It discusses the role of re-
creations, describing and enriching individual narratives. It supports the
contribution of the technique for the recovery of social memory, the value of
individual self-esteem and the creation of the sense of belonging, associated
with the territory. Referring to the community’s commitment, it concludes that
the outcome of the proposal has far exceeded the initial objectives. It highlights
that the street museum is a pedagogical reference in educational activities
within community museums, as it encourages creativity through expography,
use of materials and ways of communication. By encouraging participatory
planning and integration between the different and complex social groups that
constitute a community on the outskirts, the museum becomes a strategic factor
of inclusion and social harmony

Key words: street museums; community museums; cultural activities in
museums; museums and social change.
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MUSEU DE RUA, INCLUSAO E HARMONIA SOCIAL:
REFLEXOES EM TORNO DE UMA METODOLOGIA PARA
MUSEUS COMUNITARIOS

PROFA. DRA. ANA MARIA DALLA ZEN'
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS DA INFORMAGCAO, UFRGS, BRASIL

1 INTRODUGAO

Num bairro de periferia, universidade e museu comunitario se uniram
para criar um programa de agdo educativa e cultural que permitisse a
participagao de diferentes atores sociais, voltado a (re)criacdo da histéria
local. Nada que exigisse solucdes tedrico-metodoldgicas muito rebuscadas,
inflexiveis, mas, ao contrario, previa algo simples, facil e, que valorizasse a
auto-estima de cada um no planejamento coletivo de agbes. Desse modo,
cada pessoa poderia propor atividades que incentivassem a recuperagao das
lembrancas dos habitantes das trinta e trés vilas populares formadas na
regido. Ha vinte anos, para obterem o direito basico de moradia, os habitantes
foram arrojados e criativos o suficiente para solucionar o problema, através
da invasdo de terras devolutas e de areas de preservacdo ambiental. Luta
ardua e dolorosa, que representa a forga dos excluidos em forjarem a ferro e
fogo, entre lagrimas, lutas, dores e alegrias, lugares de convivéncia e de
exercicio minimo de seus direitos minimos de cidadania. Como deixar essas
histérias cairem no esquecimento? Como ignorar essa maravilhosa narrativa
de heréis anénimos que, com as suas proprias maos, cavaram a terra,
bateram estacas, e fizeram os seus ninhos? Essa foi, portanto, a justificativa
que fez nascer o projeto dos museus de rua na Lomba do Pinheiro.

A universidade e o museu se uniram para dar a largada. Mas, apenas
para dar o inicio, ao acreditarem, ambos, que a acdo s6 poderia ter sucesso
se fosse apoderada pelos moradores como algo deles. Sem deveres nem
obrigagbes, mas com muito prazer e fruicdo na experimentagdo de novas e
criativas formas de preservar lembrangas, vivéncias, registros alegres a
lembrar ou episoddios dignos de esquecimento. Algo mais ou menos
estruturado, mas nem tanto, que pudesse circular, reunir, provocar, integrar.
Que levasse ao riso ou as lagrimas. Um projeto em que cada um se
reconhecesse como ator social, responsavel pelas coisas retiradas do bau
das memodrias, e livre para deixar outras no esquecimento. Surgiu assim a
idéia de criar exposi¢cdes, planejadas e executadas coletivamente, para
circular em diferentes espacos, tanto do bairro quanto fora dele, como um
meio de rememoragdo das vivéncias que os moradores considerassem
importantes para ser reveladas, divulgadas, publicizadas. E, desse modo,
nasceu um museu de percurso, destinado a envolver todo o bairro da Lomba
do Pinheiro, suas vilas, associagoes, historias, pessoas e lutas.

1 Reflexdes em torno do trabalho realizado pelos alunos Marcia Vargas, David Kura Minuzzo,
Daniela do Amaral da Silva, Aline Portella Fernandes, Manuela Garcia Moraes e Lucas Antonio
Morates, supervisionados pela da Profa. Claudia Feijé da Silva, Coordenadora do Museu
Comunitario da Lomba do Pinheiro, Porto Alegre, RS, Brasil.
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Este trabalho se constitui numa reflexdo em torno da experiéncia,
considerando-se 0 sucesso que se obteve com a iniciativa, hoje integrada as
acbes cotidianas do Museu Comunitario da Lomba do Pinheiro. Através delas,
o0 Museu se converteu num lugar de encontro, dialogo, apoio e incentivo para
a comunidade. No ambito académico, significou a criagdo de um programa de
extensao universitaria em que os alunos vivenciam a experiéncia de uma
agao coletiva de empoderamento politico, educagdo patrimonial e incluséo
social.

A proposta de museus a céu aberto ndo € nova, nem original. Em
Porto Alegre, é utilizada desde a década de 1990, para reconstituir as
histérias de ruas, instituicdes e parques historicos. Porém, ao que se sabe, é a
primeira vez que se utiliza a técnica para contar a histéria da periferia da
cidade, através das narrativas, lembrancas e esquecimentos de seus
moradores. E, especificamente, aplicada a um programa voltado a superagao
da desigualdade e exclusdo de uma comunidade que luta para se inserir,
enquanto cidada, dentro da cidade da qual havia sido esquecida, apagada,
ou, ho minimo, destinada ao esquecimento.

A Lomba do Pinheiro se destaca na histéria da cidade pelos
movimentos populares, a partir da criacdo de associagdes comunitarias como
estratégia para conquistas publicas de toda a ordem. Lutas por direitos
basicos a uma sobrevivéncia digna, o que inclui, antes mesmo da moradia, o
direito a agua, luz e saneamento basico, a educagdo, a saude, ao trabalho.
Hoje, o Bairro é reconhecido pelo grau de mobilizacdo politica de seus
moradores. Pessoas que vao as Ultimas conseqléncias sempre que
necessario. Histérias que se repetem de garra e de sofrimento, mesclados
com momentos de risos e de alegria. Nesse contexto, 0 museu de rua, assim,
é a ferramenta que o Museu Comunitario e a Universidade se utilizaram para
registrar essa luta, tornando-a parte da cidade. Sair da periferia, para tornar-
se o territorio de gente lutadora, que sabe o que quer e como chegar |a.

2 O MUSEU SANS MURS: A ANALISE DE UM PERCURSO

O conceito de museu comunitario, nesse trabalho, se refere a uma
instituicdo sem portas, nem janelas, nem muros. Trata-se de um espaco de
tolerancia, de inclusdo e de acolhimento. E, em especial nas zonas
periféricas, € o lugar onde a memdéria entrelaga passado, presente e futuro,
numa trama indissoluvel de significados, que contribui para a valorizagédo do
ser, do estar, do viver em harmonia. E o ambiente em que as pessoas,
embora em condi¢des de sobrevivéncia limitrofes, sentem que ha espaco para
0 sorriso, para a lembranca, para o compartilhamento de expectativas e
sonhos de um futuro melhor. Priosti e De Varines (2007, p.65), destacam que
0 que se espera de um museu comunitario, € proteger e divulgar a memoria
de suas gentes, cuidar e comunicar o seu patrimdnio, composto “hdo so6
colegcdes musealizaveis, mas, e prioritariamente, o patriménio das relacbes
cotidianas, a propria dindmica da vida humana em interagcdo com outras vidas,
a diversidade cultural, a biodiversidade, ou seja, o patrimdnio da biosfera que
abriga todas essas relagdes”. E algo que se estende do espago de um lar, ao
quintal da familia, ao quarteirdo da vizinhanga, e vai por ai a fora.

A comunidade local tem poucas chances de reconhecer-se em seu
territoério. A maioria praticamente s6 transita por Ia, indo e vindo do trabalho.
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Ou fica em casa, a espera do emprego que nao tem. Nesse contexto, o
Museu, criado por exigéncia da prépria comunidade, hoje se constitui num elo
que une os diferentes grupos sociais, tornando-se o fiel guardido do rico
patriménio de cultura imaterial que vem se acumulando. De tudo aquilo que
sai dos albuns de fotografias, caixas de guardados, da meméria, “para que
possam compor com outros o patriménio comum de uma comunidade inteira,
compartilhando-o nos movimentos desse museu” (Op.cit, p.66).

Os museus de rua tém como fungado popularizar a idéia de museus,
utilizando-se, para isso, da apropriagao de espacos publicos. No caso da
Lomba do Pinheiro, as acdes foram feitas através do reaproveitamento de
materiais reciclaveis, portas, molduras de janelas, objetos, caixas de madeira,
entre outros, convenientemente musealizados para se converterem em totens,
utilizados para a montagem de exposigdes itinerantes. Para aprendizagem da
técnica, foram oferecidas oficinas sobre a aplicabilidade de nogdes basicas de
expografia, de conservagdo e preservagdo de documentos impressos,
reunindo assim o percurso necessario para a constituicido de um espaco para
registro de meméorias. Trata-se de uma espécie de metafora do velho album
de familia, que permite guardar as lembrancas pessoais, memodrias,
depoimentos, fotografias, matérias de jornais e, enfim, toda a sorte de
materiais que pudessem ser processados e expostos em espagos abertos, a
céu aberto.

Durante a oficina, foram apresentados os principais passos para a
montagem de um museu de rua: escolha do material, preparagdo da base
para suporte, organizaco, roteiro, no¢cdes de distribuicdo e aproveitamento do
espacgo, estética na organizagdo dos documentos, entre outros. O objetivo foi
instrumentalizar mais pessoas para repetira experiéncia em outros locais, de
modo a incentivar o maior numero possivel de moradores a participarem do
processo. A oficina se converteu num recurso pedagdgico de educagao
patrimonial, que, ao compor os museus de rua, integra escolas, associagoes
comunitarias e outros locais publicos, voltado a incentivar o sentimento de
pertenca entre os moradores do bairro. A montagem é feita com o objetivo de
promover a circulacdo da cultura em ambientes externos aos espagos de
cultura tradicionais. A partir da qualidade de seus resultados, propbe-se a
ampliar o publico que se interessa pelos espagos musealizados. Além disso,
incita as pessoas a registrarem suas proprias memorias, e, a partir delas,
planejar e executar projetos préprios, representativos de sua rua, bairro,
associagao, etc. Os depoimentos orais tém lugar de destaque dentro deles e,
como destaca Alberti (2004), recuperam a vivacidade dos documentos
pessoais, plenos do entusiasmo, da empolgagéo e da alegria de quem conta a
sua propria experiéncia. A narrativa, entdo, colore o passado com tons
especiais, e faz do homem um sujeito Unico, alguém que realmente viveu
aquilo que relata, e que, por isso, da um tom singular e apaixonado as suas
memoarias.

O museu de rua, nesse sentido, registra vivéncias, emocbes e
sentimentos. E, ao fazer uso da histéria oral para as narrativas, considera as
relagbes entre a memaria pessoal com a memoria coletiva. A relagédo entre
lembranca e esquecimento, o processo seletivo que implica em apagamentos
voluntarios ou involuntarios, o entrecruzamento de temporalidades distintas: o
tempo lembrado e o tempo da lembranga, sdo elementos a serem
considerados durante as entrevistas. As datas se confundem com passagens
da vida. As emocdes modificam os fatos ou os camuflam. Os depoimentos,
longe de serem retratos fiéis de fatos ocorridos, sdo representagbes dos
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sujeitos em relacdao as suas vivéncias, filtradas por suas emogdes,
subjetividades e memodrias. Sao documentos dignos de confianga e respeito,
nao como registros fotograficos e fiéis de um acontecimento, mas por
representarem os sujeitos em processo de construgcido de sua prépria histoéria.

Trata-se de uma perspectiva que se insere na extensao em agao, que,
de acordo com Santos (2009), € o conhecimento se produz através da troca
de saberes, do respeito e valorizacdo das experiéncias e da criatividade dos
sujeitos sociais que estdo fora das academias. E o modo através do qual os
sujeitos sociais apresentam solugbes e indicam caminhos que, em sua
maioria, passam despercebidos pela leitura académica. E que, quando
gestados em colaboragao e em parceria, sdo enriquecidos pelas reflexdes e
conhecimentos produzidos pela universidade, numa via de duas maos. Nesse
sentido, as acdes dos museus de rua tém como referencial o de patriménio
global, ou seja, como ressalta a autora, a cultura que se encontra dentro da
prépria na dindmica da vida. Além disso, a metodologia permite a revisdo dos
métodos pesquisa, preservacdo e comunicacdo inerentes as acobes
académicas. O compromisso social da universidade se converte num
processo permanente e continuo de agdes voltadas a inclusdo e mudanca
social, num movimento que articula o ensino de sala de aula, com
experiéncias comunitarias, que provoca transformagdes, tanto dentro como
fora de seus muros. A conexao entre o ensino e a pesquisa permite que se
realize o compromisso da universidade com a sociedade, em especial nas
universidades publicas e gratuitas do Pais, como é o caso da UFRGS, na
busca de alternativas para reduzir os alarmantes indices de exclusédo social
que se tem que enfrentar. (DALLA ZEN, 2004). Seja utopia ou nao, a
universidade a servico das classes populares € uma perspectiva que nos
move, enquanto pesquisadores e alunos que se deixam embalar pelo slogan
do Férum Social Mundial, de que “outro mundo é possivel”.

Ao analisar a presencga da universidade na sociedade, Santos (1996)
afirma que a acdo académica sO sobrevivera se assumir uma condigdo de
ativa protagonista no processo de transicdo paradigmatica que a ciéncia
atravessa hoje. E, caso se mantiver do lado da ciéncia tradicional, como hoje
ocorre, podera, em curto prazo, ser uma instituicdo do passado. Para
sobreviver dentro da nova configuragdo mundial, a instituicdo teve que se
adequar a nova realidade, através da atualizagdo de seus processos de
producao, disseminacao e aplicagao de conhecimentos. Ha uma nova forma
de racionalidade no ensino, na pesquisa e na extensao universitaria, em que a
énfase nos conteldos e métodos esta aos poucos sendo substituida por
consideracdes de carater ético e social, em que esta sendo criado um novo
senso comum. O anterior foi extinto pela ciéncia tradicional. A universidade
tem o papel de construir novas alternativas para insergdo da subijetividade na
constru¢do do conhecimento. E, se a ciéncia moderna obteve um expressivo
desenvolvimento cientifico a partir da eliminagdo do senso comum, a0 mesmo
tempo isso representou a expropriagdo da pessoa humana da capacidade de
atuar no desvendamento do mundo e na construcéo de regras de vida:

Compete a universidade criar as condigdes para que a
comunidade cientifica possa refletir nos pesados custos sociais
que o seu enriquecimento pessoal e cientifico acarretou para as
comunidades sociais bem mais amplas. A primeira condigédo
consiste em promover o reconhecimento de outras formas de
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saber e o confronto comunicativo entre elas. A universidade
deve ser um ponto privilegiado de encontro entre saberes. A
hegemonia da universidade deixa de residir no carater unico e
exclusivo do saber que produz e transmite para passar a residir
no carater unico e exclusivo da configuragao de saberes que
proporciona (SANTOS, 1996, p.224).

O museu de rua, se vincula a essa concepgao de universidade, que
busca ressignificar tanto a criagcdo, como a divulgacdo e a aplicacdo do
conhecimento, e a ampliagdo do conceito de patriménio, relacionado ao
surgimento de novos tipos de museus, como eco-museus, mMmuseus
comunitarios, museu de vizinhanga, etc., abertos a comunidade. Assim, se
permite o processamento de acbes educativas e culturais fora dos espacos
restritos dos museus, numa possibilidade que se abre para a realizagdo de
formas e metodologias de musealizagdo mais inclusivas e democraticas.

A primeira exposicao foi realizada no Recreio da Divisa, uma das 33
vilas populares do Bairro. Foram entdo reunidas as narrativas dos seus
moradores sobre a histéria da vila, desde a invasao de terras, em 1985, a
criacdo a vila, passando pela luta pela legalizacdao de posse, expansao de
rede de agua e luz, até a atualidade. Para a sua abertura, o Museu e a
comunidade decidiram convidar as maiores autoridades do governo do
Estado, incluidos ai desde o governado até os comandos militares. E, diante
da presenca da maioria delas, presentes ou representadas, a comunidade
sentiu quanto o museu de rua se constituiu num fato politico, integrado as
politicas publicas, estadual e municipal. Hugues de Varines ao visitar o
Museu de Rua, em abril de 2010, manifestou o seu respeito ao fato de que a
implementacdo da proposta ndo € nem do Museu, nem da Universidade, ou
seja, ndo parte nem do Museu, nem da Universidade, e sim, brota do desejo e
dos interesses da prépria comunidade, ao contrario de algumas instituicoes
congéneres, cujos projetos sao feitos de fora para dentro, ou de cima para
baixo.

O olhar do sujeito sobre si mesmo, esta presente uma vez que a
comunicagao/dialogo ocorre entre atores que nao renegam o direito as suas
proprias falas, pensamentos e decisdes, como nos ensinou Freire (1999).
Ninguém melhor do que os moradores da comunidade para pensarem,
planejarem e comunicarem aquilo que €&, para eles, um elo entre o passado e
o presente, num movimento de harmonia social em que estdo sendo
depuradas as raivas, solucionados os desentendimentos e minimizadas as
decepcgdes. Ao serem expostos, antigos problemas séo vistos sob nova ética.
Nessa trajetéria, cada pequena conquista & colorida com o distanciamento
temporal, velhas rusgas se tornam motivos de riso. Nesse processo, vai se
construindo aos poucos o patrimOnio imaterial daquelas pessoas que,
finalmente, vdo se reconhecendo como um grupo.

As narrativas dos moradores em relagao a histéria da vila referem-se a
luta pelas condicdes minimas de sobrevivéncia. Considerando que a Vila
Recreio da Divisa, como as 32 demais vilas criadas, sado resultado de invasao
de terras pertencentes a areas de preservagao ambiental, fica claro que a luta
foi muito intensa. Pela ilegalidade inicial do ato, nunca puderam contar com o
poder publico para atender as reivindicagcdes basicas de sobrevivéncia:
moradia, agua, luz, esgoto, postos de saude e escolas.
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Desse modo, as lembrangas que rememoram através de fotografias,
matérias de jornais, e outros documentos, se vinculam a cada passo, a cada
conquista, feita a ferro e fogo:

Eu morava aqui na parada 16 em frente a madeireira, que
naquela época era pequenininha, eu era fiscal da carris
naquela época. Eu cheguei em casa num domingo e ai tava
dando o jogo do Inter, né?! E naquela época néo tinha essa
avenida do lado de ca, era s6 do lado de la, essa aqui ndo
existia, ai... estava eu, meu rapaz naquela época hoje é um
homem...ai eu disse:- 6 Geovani vamo invadir ali...

- Ai ele disse: Ta louco pai?! Com é que nés vamos
invadir?

- E naquela época na frente ali um .muro de pedras, do
tempo dos escravos ali, muros grande, longe...comprei um
monte de eucalipto, ai fizemos um quentao, vinho...ai
chamei uns 10 guri mais ou menos, ja tinha o muro na
frente. Ai descemos... o meu terreno naquela época ele
entrava a comunidade ali, que tem um orelhdo, descia até a
terceira rua la embaixo e vinha até aqui onde tem uma
arvore ali...quem é do interior conhece...acoita cavalo é o
nome daquela arvore ali...entdo o meu terreno ai dali até la
embaixo...E ai foi ficando e eu fui ficando ai...ai daqui a
pouco eu me mudei pra ca,fiz uma casinha de compensado
ali, botei umas telha em cima, botei uns paus por cima das
telha, me mudei de la que morava com as crianca...e ai foi
transcorrendo né?! E ai veio mais gente. Vinha algum
invasor na minha invasdo que era fechado la embaixo,
naquela época eu meio ignorante ia la dava uns tiro, botava
pra correr ai depois fiquei pensando: o que eu quero com
esse monte... Nunca vou usar ai me acomodei no meu
cantinho ali. E ai € o nome mesmo: Mangue Seco, que é o
nome anterior ao Recreio da Divisa, tava dando a novela
Tieta do Agreste, na novela tinha uma cidadezinha, um
vilarejo que era mangue seco, ai depois com o passar dos
tempos passou para Recreio da Divisa (depoimento de um
morador, 26/09/2009)

ARIOS

Conseguido o terreno e erguida a casa, faltavam agua e luz:

No comecgo néo se tinha nem agua. Havia s6 um caminh&o
que trazia agua de madrugada. [...] a gente fazia uma fila
de gente com caneca, com balde, com garrafa, com bacia,
ai vinha o caminh&o pipa, ai vinha 3-4 vezes por semana
[...] mas era aquela confusdo sempre. Entdo um dia um
dia a gente pensou em pegar a agua do lado de 1a, sabe?!
[...]Ja gente cavou um buracdo aqui e um buracéo do lado
de 14, e, por baixo do asfalto, a gente partiu um cano com
uma marreta, um marretdol...] . No primeiro dia ele deu
numa pedra e saiu, furou o asfalto e dai vao fazer o que?
Puxar? Néo tem como [...] a gente bateu nele pra amassar,
ai ta de novo, va bater, va bater, até sair no outro lado de
14,. La tinha cano, do lado de ca néo tinha e [...] Bah! Vocés
ndo podem fazer isso... Ta, mas ndés queremos agua
(S.Sérgio, depoimento prestado em 26/09/2009.

A luz sé veio através de “gatos”, ligagbes clandestinas que até hoje
cruzam a vila. Quanto a idéia de contar a histéria da vila Recreio da Divisa
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sob a forma de um museu de rua, ha manifestagdes que apdiam a iniciativa,
como a da D. Zailde:

Ele veio para consolidar uma histéria, que serve tanto para
as pessoas que vivenciaram todo o processo, quanto as
que ndo conheciam, porque S&0 mais novas ou chegaram
aqui depois. Eu sempre pensei em escrever essa historia,
s6 que no papel, para que néo fosse esquecida. Mas ai
entdo veio a idéia da Claudia, que é a nossa historiadora
aqui da Lomba do Pinheiro, entdo tudo comegou com 0s
recortes e com as memérias das pessoas. E muito diferente
uma histéria contada por aqueles que fizeram do que se
alguém viesse de fora e dissesse coisas que néo
presenciou [ . . .] Eu ndo acho que ele é um museu, mas
uma a prépria histéria da vida das pessoas daqui. E um
livro aberto a que todos tém acesso, tenham vivido as
histérias ou ndo. Acho ainda mais importante que as
pessoas olham as fotografias e se reconhecem dentro do
processo de contar. Os moradores contam a sua prépria
vida, colocam aqui todo o que eles passaram, numa luta
que ninguém sabe. S6 nds, que sofremos é que podemos
contar o que passamos. E temos muitas histérias tristes,
coisas que néo lutamos mas ndo consegquimos. Mas temos
também a histéria de muitas realizagbes que ndo podem
ser esquecidas [...] Hoje nds temos uma forma diferente
para contar a histéria. Cada um que passa por aqui critica,
se reconhece naquilo que é contado. E muita gente ndo
aceita, ndo! Dizem que néo foi bem assim, e contam da sua
maneira, tudo de novol...] (Zailde, depoimento prestado em
23 de junho de 2010).

Outro morador diz que “o0 museu de rua permitiu uma nova maneira de
ver a comunidade, despertando a curiosidade e aproximando as pessoas. A
gente da mais valor a nossa comunidade do Recreio da Divisa, tem mais amor
por ela”.

Porém nem tudo sé&o flores. Embora o museu de rua tenha sido criado
para representar a comunidade, o conflito de interesses e a briga entre as
liderangas comunitarias se fazem sentir a todo o momento. Num bairro
composto por lutas constantes, que se tornou referéncia mundial na aplicagao
da idéia de orcamento participativo, harmonia social ndo é sinbnimo de
consenso, mas sim de criacdo de um espaco de didlogo, democratico, onde
as diferengcas possam ser expressas, sem causar maiores conflitos, como na

manifestacao abaixo:

Acho a idéia valida, mas tenho certeza que falta divulgacgao,
somente as liderangas ficam sabendo, a comunidade pouco
conhece. Inverdades ditas por pseudo-liderancas
atrapalham. Além disso, debaixo da chuva, deveria ter mais
cuidado (morador, depoimento prestado em 23/06/2010).

Ha depoimentos que poderiam ser entendidos como um fracasso da
iniciativa:

Lamentavelmente, nada mudou com o Museu de Rua. O
comodismo, a falta de pessoas para assumirem uma
atuacdo mais decisiva, continua a mesma. Pseudo-
liderangas ajudam a ndo haver um crescimento do museu
(morador, depoimento prestado em 23/6/2010).
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Outros aprovam e avaliam a possibilidade de mudancgas futuras:

Mas o valor informativo do museu é imenso. Contar a
nossa historia contada por n6s mesmos é muito importante.
Cada vila narra a sua existéncia, e ao juntarmos tudo,
vemos o quanto somos importantes, ao menos achamos
(Moradora, depoimento prestado em 23/6/2010)

Ele podera contribuir mais quando for mais difundido nas
comunidades. Sua atuagdo deve ser mais intensa.
Comparar fotos, locais, ruas, moradias e pessoas. Ter
como mote: ontem era assim hoje, olha como estamos.
Tem diferenga? Para que isso acontecga, as liderancgas de
todas as comunidades devem ouvir, catalogar as suas
experiéncias, unir essas informagbes. E, a partir disso,
montar um quadro realista e atual da histéria da Lomba do
Pinheiro (Morador, depoimento prestado em 23/6/2010).

E assim vai indo. Ha registros da conquista da primeira creche, do
posto de saude que nunca funciona, das mobilizagdes politicas para eleigdo
de vereadores do bairro. Se ha consenso, ele se refere ao desejo que a
imagem do bairro seja mudada. Que ele deixe de ser visto como um espago
de exclusdo, pobreza e drogas, para mostrar a sua verdadeira cara, que é a
de uma comunidade que luta por si mesma, porque ninguém mais poderia
fazé-lo, usando como arma o poder de mobilizagdo publica e de luta. Entre os
resultados, estd a propria criagdo do Museu Comunitario da Lomba do
Pinheiro, com o objetivo de recuperar essa histéria e valorizar a relagao entre
o0 homem e o seu territério, tdo duramente conquistado.

3 CONSIDERAGOES FINAIS

Cada um vé de uma maneira, cria a sua representagao prépria em
torno da experiéncia. Alguns discutem e querem reformular tudo. Outros,
dizem que nao foi bem assim, e tratam de recontar a sua maneira aquilo que
fora registrado. Porém, em que pese a diferenga de opinibes, a maioria esta
convicta de que os museus de rua precisam se espalhar por todas as vilas.
Cada uma quer, a sua maneira, contar as historias de lutas, sucessos e
fracassos, esperancgas e desesperancgas, sonhos e pesadelos. E, ao final, criar
um museu de percurso, que reuna, como se fossem peca de um jogo de
domind, cada uma das propostas, com a singularidade, representacédo e
criacdo da vila que a compds. Dentro desse quadro, a metodologia dos
museus de rua, transposta para grupos em permanente conflito e luta pela
sobrevivéncia cotidiana, buscando atingir as minimas condi¢cbes de dignidade
de vida humana, deu certo. Nao como algo acabado, completo, finito, mas
como uma porta que se abre para um museu que, sendo comunitario, ndo tem
portas nem janelas.

O processo dialégico, as reflexdes e a construgédo de possibilidades de
solucdes coletivas, criaram novos modos de relacionamento entre patrimonio
e vida cotidiana, concretizados através da geragdo de movimentos sociais
harmonicos, sincrénicos, sinfénicos e sinérgicos entre os sujeitos. As
reflexdes, os dialogos e as discussbes que antecedem o evento, fazem com
que os atores sociais estabelegam novas pontes entre a vida que se faz do
dia-a-dia, onde a meméoria se transforma numa estratégia de valorizagédo de
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cada um em relacdo aos saberes e fazeres locais. E facil perceber, entre os
resultados até aqui obtidos, que as pessoas aos poucos vao se reconhecendo
como elos que conectam uma complexa trama social, que é tecida
coletivamente, a fim de compor uma vida melhor no presente e projetar um
futuro mais digno. Se tivéssemos que sintetizar os reflexos do museu de rua
na Lomba do Pinheiro em algumas expressdes, essas seriam:
empoderamento, tomada de consciéncia individual e social, elevagdo da
auto-estima individual e social a partir da utilizagdo das memdrias individuais e
coletivas na (re)construgéo da histéria do bairro.
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